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PRESENTACION

olemos creer en la busqueda como un estadio previo al

descubrimiento y en esta capacidad de controlar todas

las cosas de la vida, pero sucede que muchas veces
—como sefala Peter Kingsley— son los mismos descubrimien-
tos «que nos atraen hacia ellos en el momento adecuado y
hacen que los encontremos», como si quisieran ser hallados
y entendidos. A la prepotencia del ser humano le puede pa-
recer una idea descabellada y fuera de sentido, pero si anali-
zamos un proceso creativo nos daremos cuenta de esta
reciprocidad en los cambios de perspectiva, interpretaciéon u
orientacién que pueden cambiar radicalmente la vision.

La obra de Lluis Blanc, planteada como un recorrido de
treinta anos de escultura, refleja esta inversién que va de unos
valores transmitidos y asumidos en sus inicios al concepto de
accidente, a darse cuenta que la materia no es un bloque cerra-
do donde el artista realiza su propio tatuaje, con unos signifi-
cados previos, sino que es una vida mas, dotada a su vez de
una capacidad de absorcion para el didlogo. Sin esconder su
condicién y sentido primordial, existe la complicidad del autor
con los materiales, su indeterminacién y potencialidad creati-
va. Sin dejar la gravedad apunta la inestabilidad, la imperfec-
cion, la rotura, el fragmento inacabado...

Poco dado a la manifestacion publica del trabajo, ha reali-
zado contadas exposiciones, pero siempre en compafia de
acertadas reflexiones criticas: Alexandre Cirici, Rosa Queralt,
Arnau Puig, M. Lluisa Borras, Nelly Schnaith, Jaume Vidal Oli-
veras... Tras el «minimalismo organico» que viera Cirici en sus
inicios, poco tiempo después fue Rosa Queralt quien destacéd
su interés por llegar a unas «piezas basicas que tendieran a
generar el futuro por si mismas», pero a los treinta afios, de
todo, ha quedado la fusién de un didlogo siempre abierto que
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En las fronteras

del didlogo con Lluis Blanc

De la figuracién a la abstraccion y la sintesis en las formas, la obra de

Lluis Blanc (Barcelona, 1945) responde a la introspeccion y evolucion de un
artista interesado en dar voz a la materia, preocupado por la eleccion de
unos materiales que van a expresarse con vida propia. Poco aficionado a

exhibir su obra, esta retrospectiva del artista catalan nos permite
adentrarnos en tres décadas de produccion.

contempla el analisis «de las formas de la naturaleza» y el de
«la naturaleza de la forma».

Una evolucién de treinta afos que pasa por el deseo con-
dicionado de perfeccion y belleza hacia un interés progresivo
por el accidente, ya sea la caricia o la herida. El mismo habla de
la necesidad de esta exposicion para «ordenarse», para
demostrar que tiene cosas que decir, pero sobre todo para
«verse» él en perspectiva y analizar su propio cambio. A medi-
da que avanza, el tiempo le descubre que la obra no puede
estar sujeta a condiciones ajenas sino que ha de expresar con
libertad lo que siente en cada momento. Por eso accedemos
a su propio retrato psicologico, sus dudas, sus estados de
animo, sus miedos y angustias, y la exposicién se convierte en
un reto, en un acto de valentia para hacer dialogar a las obras
entre ellas.

Aparece en el retrato la radicalidad con la que se quieren
defender ciertos aprendizajes vy la relatividad de la madurez,
justo al darse cuenta de que la trampa de la perfeccion le
ahoga la posibilidad de ser uno mismo.

Gloria Bosch
Directora de los Espacios de Arte
de la Fundacion Vila Casas
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CrismiAN CIRiCI
Coleccionista

Josep Pi CAPARROS
Coleccionista

| primer debate sobre arte del ano 2007 en Espai VoIART

tuvo lugar el pasado 21 de febrero con motivo de la inau-

guracion de la muestra Lluis Blanc: treinta afios de escul-
tura, que podra visitarse hasta el 21 de abril. La Fundacion Vila
Casas presenta 38 obras realizadas durante las Ultimas déca-
das (e incluso algunas de los afios setenta, como Nifa, Sime-
tria y Torso, entre otras) de Lluis Blanc, un artista consolidado
gue no ha brindado muchas oportunidades a mostrar su obra
al gran publico. Quiza ésta sea la razdn por la cual el recono-
cimiento merecido a su vasta produccién no va acorde con los
tiempos mediaticos actuales.

El amplio abanico de obras que podemos disfrutar —por pri-
mera vez reunidas en un mismo espacio expositivo— nos per-
mite reflexionar con la perspectiva necesaria sobre la origina-
lidad de este artista, cuya obra ha evolucionado en paralelo
con su trayectoria vital. «En esta exposicion, Blanc pretende
ordenarse a sf mismo, haciendo un retrato psicologico de sus
ultimos 30 anos», explicd Gloria Bosch, que como directora
de los Espacios de Arte de la Fundacion Vila Casas conversa
con el artista intentando capturar los matices mas reconditos
del protagonista y su obra. «El hecho mismo de exponer per-
mite al escultor salir de su taller, de la mezcla y el desorden
gue le impiden analizar la propia obra con serenidad», conti-
nuo Bosch. Por su parte, M. Teresa Blanch, decana de la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, destaco la
retrospectiva presentada por la Fundacion Vila Casas «por ser
una mirada a la que todos los artistas se enfrentan con cierta
inquietud por llegar a saber qué han hecho; cuando todo esta
a la vista se sacan las conclusiones y en esta ocasion ha valido
la pena dejar decir». Antonio Vila Casas aprovecho la ocasion
para informar que las exposiciones que VolART incluye en su
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DEBATE
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programacion anual son fruto de la libre deci

tas invitados: «el artista siempre expone lo que quiere de su
produccion y, ademas, lo hace libremente, disponiendo tanto
piezas como iluminacion segun su criterio... Nos gusta que el
publico pueda apreciar una doble faceta: las obras individual-
mente y el sentido del conjunto». Los contertulios coincidieron
en gue el recorrido permite conocer a un Lluis Blanc que ha ido
descubriendo con su trabajo que la materia tiene vida y, por
tanto, un potencial; se inicia de este modo un didlogo, que
también es un proceso de absorciéon de la materia hacia quien
la modela.

La provocacion de la materia

«La imperfeccién esta en la belleza». Esta frase de Cristina
Hartmann compendia el sentido que Lluis Blanc otorga a sus
esculturas. Hartmann —que en noviembre va a presentar obra
de Blanc en su galeria del barrio barcelonés de Gracia— apun-
t6 que «la intencion del artista no es mostrar algo directo y
terminado, sino un acabado imperfecto, algo que va a conti-
nuar, susceptible de poder variar con el tiempo: es la conver-
sacion que hay entre la piedra y el escultor, en especial en la
Gltima época de su produccion». Para M. Teresa Blanch, tam-
bién las piezas de la Ultima época son las mas brillantes: «me
han gustado mucho quizas porque son aquellas que el artista
apenas toca, casi deja que ellas sean como quieren ser, tra-
tando de descubrir lo que cada piedra a la que él da valor es
capaz de aportar en las acumulaciones sucesivas». Ello res-
ponde a la reflexion anotada por Gloria Bosch segun la cual
«los descubrimientos quieren ser encontrados y entendidos,
son ellos los que nos atraen hacia si en el momento adecua-
do»... Es un camino de la perfeccion al accidente, en el que



DEBATE

NELLY SCHNAITH
Filésofa y critica de arte

M. Teresa BLANCH

Decana de la Facultad de Bellas Artes
Universidad de Barcelona

todo es inestable y fragil, y del que surgen esculturas gravidas
y contundentes a la vez.

A la medida del hombre

Para la galerista Marfa Villalba, «la retrospectiva muestra los
pasos hacia la madurez de la obra —simultaneos a los de la
madurez de vida del artista— para ser capaz de simplificar, des-
cubrir y retener lo esencial». En ese juego, el mas dificil, apre-
ciamos que la de Blanc en Espai VolART es una escultura de
tamano reducido que, continud Villalba, «permite al artista ini-
ciar y terminar la obra sin que intervenga la industria, siendo
Llufs el Unico padre de la misma. Es una obra, por tanto, que
estd mas cerca del autor y también del espectador».

Muchas de las esculturas de Blanc se encuentran en resi-
dencias y jardines de coleccionistas que la han elegido proba-
blemente por su belleza y por la mencionada sensacion de pro-
ximidad. Josep Pi Caparrds explicd que-a él «la obra de Llufs
Blanc, concretamente, le ha:.despertado las ganas de acercar-
te y abrazarla, un signo de haber netado también que la pie-
dra tiene alma».

La idea de integrar la escultura en la vida cotidiana. debe-
ria tener mas seguidores. Por ejemplo, Cristian Cirici, acéfrimo
defensor de la tendencia, apunté gque «las obras de Lluis Blanc,
dado que son de pequeno formato, resultan idoneas para ir
suprimiendo esos floreros horrorosos que hay en las casas, lle-
nos de polvo y de plantas fosilizadas». Meya Durall coincidio
con Cirici y es que en su familia se sigue esa consigna: «en
casa, en lugar de floreros tenemos esculturas, la familia con-
vive con ellas y forman parte de nuestras vidas... Para mi, la
escultura es para tocarla y poder notar la rugosidad de unas
materias frente a la suavidad de otras». Pi Caparrds destaco
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José CoRREDOR- M ATHEOS
Critico de arte

que este aspecto, desde el punto de vista del coleccionista,
también es importante; «por ejemplo,.cuando vas a elegir una
pieza, ocurre que la escultura siempre se siente como mas cer-
cana a la persona y-la prueba de ello es que te gusta tocarla.
Fijense que cuando visitamos una exposicién de pintura nunca
nos advierten con un ‘no tocar’, siempre presente en las mues-
tras escultéricas... elimpulso es el de acariciar y tocar la pie-
dra». Cristian Cirici, como arquitecto, valoré que, «al igual que
las buenas esculturas clasicas de Miguel Angel, éstas no nece-
sitan pedestal alguno que las sostenga: realmente son piezas
autonomas, que las puedes coger y trasladar».

Escultura publica

A pesar de la escala humana de su escultura, Llufs Blanc
no s6lo es artista de pequeno formato. A Pepa Ventura le llamo
la atencion la cantidad de proyectos de arte publico que este
artista tiene expuestos. En un pais como el nuestro de poca tra-
dicion al respecto, sorprende gue Blanc tenga expuestas casi
una decena de esculturas en espacios publicos, la mayorfa de
los cuales, ademas, son centros educativos (escuelas o institu-
tos en Fuenlabrada, Getafe, Mostoles, San Sebastian de los
Reyes y Arganda). «Para mi», comento Pepa Ventura, «estos
proyectos contribuyen a la mejora de la calidad ambiental, a
través de lasiintervenciones artisticas se rompe el efecto limi-
tador y coaccionador que tienen las ciudades; el"arte publico
es una forma de acercarlo a la-sociedad, de aproximarse a un
publico, determinados sectores sociales, que, desgraciada-
mente, nunca acceden a los canales del mismo; es una mane-
ra de integrarse en la ciudad, de que todos los ciudadanos se
conviertan en espectadores. Los objetivos del arte publico pare-
cen alcanzarse en los proyectos de Lluis Blanc y la ubicacion
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Mollet del Vallés : “Barcelona

de LIuns Blanc»( contlnuo reflexionan-
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no podemos lida, que va a quedar marca-
vueltas en torno a ella, e ir gener : a ultima época, en la que cada
genera su espacio en el momento en U tey.
e | e con Lluis Blanc se
Despejar lo superfluo a d 3 sw a,del arte. «La gente cree

to, en el caso de Llufs, yo preflero hablar de materla. creo que  resaltar los participantes en el debate—, Blanc ha pasado por
es la materia la que da, la que se forma a si misma para dar una el academicismo, por arquetipos figurativos mediterraneos,
significacion, y para convertirse en obra, una gran importancia.»  por las referencias culturales de la modernidad, por la dialéc-
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DEBATE

ANTONIO SAGNIER
Patrono de la Fundacion Vila Casas

tica entre el volumen y el vacio, por el minimalismo organico,
por la confrontacién de materiales diferentes, por la geometria
e integracién de las sombras que provoca la construccion del
espacio con luz «hasta una sensacion de haber alcanzado la
nada, un cierto radicalismo dentro de la geometria», conclu-
yo Gloria Bosch. Asimismo, Pepa Ventura destaco «esas formas
geométricas que, aun con su tamafo reducido, no dejan de ser
pequenos proyectos arquitectdnicos, en los que la colocaciéon
de los materiales convierte los vacios en espacios y sombras
que te invitan al sensual didlogo a tres bandas entre el escul-
tor, la materia y la propia obrax.

Evitando lo superfluo se consigue sugerir. M. Teresa Blanch
elogié esos trabajos planos en los que hay sélo pequefas hue-
llas de las que nacen grandes sugerencias: «la minima accién
que el artista se puede plantear al contacto con su obra. Se
trata de un didlogo auténtico, de no forzar situaciones, en el
gue salen ganando las mas intocadas (esa mural serie de mar-
mol que se expone en el piso inferior del Espai VOIART); en
ellas, el escultor parece plantearse si se puede decir algo sin
apenas intervenir... personalmente, creo que muchisimo». Para
la pensadora Nelly Schnaith, «se consigue que la pieza muda
hable». Seguir ese camino, el de la intervencidén minima sobre
la materia, es inteligente, pero tiene riesgos, continud
Schnaith. Para ella, «cada obra tiene su propia andadura, avan-
zando hacia el intento que en la materia quede la minima traza
del creador; entonces, la materia habla sola. La mano del cre-
ador acaba volviéndose invisible y cual erosiéon natural actta
como lo harfan la lluvia o el viento». También los titulos
expresan esa fuerza, «Agua, Roce, Sefal... intentan reprodu-
cir la obra que la naturaleza hace de si misma». Todo ello
hace —rematd Schnaith — que sea «un conjunto muy intere-
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ANTONIO ViLA Casas

Presidente
de la Fundacién Vila Casas

GLORIA BoscH

Directora de los Espacios
de Arte de la Fundacion Vila Casas

sante como camino y que, al mismo tiempo, entrafie un ries-
go en el marco establecido de lo que han sido nuestros viejos
habitos».

Arqueologos de nuestro tiempo

Para el coleccionista Josep Pi Caparros, «la exposicion Lluis
Blanc: treinta afios de escultura nos despierta inquietudes y
nos ensefia a entender la escultura moderna». Paraddjica-
mente, quiza ello se explique porque predispone nuestra mira-
da hacia los origenes.

«La piedra nos remite a las antiguas culturas, y Blanc pare-
ce utilizarla en cierto sentido del mismo modo como lo haci-
an los seres prehistéricos», reflexiond Corredor-Matheos; «un
uso anterior al nacimiento de la literatura, que entronca con
la obra de Blanc por su voluntad de continuidad y no de trans-
formacion del arte (...)». El arte actual se esta alejando de esta
linea de pensamiento y, continud Corredor-Matheos, «mien-
tras que las esculturas del pasado son testimonios artisticos de
la realidad, las tendencias actuales (de las que Blanc se apar-
ta) tan solo serdn documentos de nuestro arte».

«Pienso que si Llufs no hubiera sido escultor, seria arqued-
logo», apunté Nelly Schnaith, «pero no arquedlogo de las ciu-
dades donde ya habia una cultura desarrollada, sino arqueo-
logo de esas primerisimas marcas, los primeros trazos o huellas
de la presencia humana. Viendo su obra, se me ocurre sospe-
char que quiere llegar no a un nivel prehistorico, sino prehu-
mano en la mostracion de la materia, aunque tiene la sufi-
ciente pasion escultérica como para buscar siempre esa marca,
esa sefial que es piedra muda y que él hace hablar». Menhi-
res, délmenes, monumentos enigmaticos, que nos interpelan
con fuerza, en este caso desde la contemporaneidad.
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Texturas
2004

| debate sobre la obra y la exposicion de Lluis Blanc refleja
muchos aspectos coincidentes al ser considerado unani-
memente un artista que ha pasado por distintas fases, con
una trayectoria cerrada e intima, muy poco visible y de mucha
contencion. El interés se centro, sobre todo, en su obra reciente,
una vez transcurridos 30 afnos de trabajo de un hombre apasio-
nado por la materia que intenta explorar situaciones sin forzarlas.

Ahora «lee en la piedra», lo que puede representar el mismo
origen de la pieza organica sin pulir, estableciendo un didlogo
entre la materia y el propio artista, entre la minima huella y su
sugerencia. Sigue las heridas que le permiten ensamblar varian-
tes de un material como la piedra y hallar la belleza en la imper-
feccion, para provocar respuestas sobre las posibilidades de la
materia, el espacio y la forma.

Son los azares felices de la imperfeccion, la necesidad de sacar
la forma desde el interior, desde la energia acumulada en la mate-
ria... porque como decia André Gide «toda materia tiene su voca-
cién formal», nos provoca la reflexion sobre problemas que van
mas alla para profundizar en el ser humano y manifiestan la con-
tinuidad de la historia del arte, su validez como testimonio his-
térico. Nos dice lo mismo que decia el arte mas antiguo y se dijo
que si Lluis Blanc no hubiera sido artista, seria arquedlogo de
estos primeros trazos o huellas del ser humano, porque no pode-
mos olvidar que las culturas antiguas también utilizaban la pie-
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CONCLUSION

Tridngulo
1988

dra. Su fuerza, la del artista, es esta interpretacion de la mate-
ria, de la piedra muda y enigmatica.

Se trata de piezas autbnomas, intervenidas con una gran
economia de medios, que persiguen la comunicacion a través
de la sintesis. Blanc se detiene en las cosas de apariencia mas
insignificante para darle un sentido abierto a la vida y a su pro-
pio trabajo. Y la mayorfa coincidio en valorar el concepto de
«herida» casi como un arafazo imperceptible en la materia,
la intervencién minima que tan sélo despoja o descubre sin
apenas tocarla, como si tratara de reproducir «la obra que hace
la naturaleza sobre si mismo» sin apenas dejar la huella del
autor.

Asf como su trayectoria nos indica una contencién exposi-
tiva, con pocas muestras y el reconocimiento que se merece-
ria, en cambio sorprende la cantidad de esculturas publicas
realizadas, de las cuales se destacé su calidad, con interven-
ciones que rompen el limite de la ciudad en si misma, la huma-
nizan y se integran como fusién clara entre la escultura y el
espacio que la rodea. En sus proyectos de pequenas escultu-
ras geométricas ya se intuye el caracter arquitectonico que le
caracteriza y ese despliegue del espacio de acogida, porque
cada obra define un espacio.

Obra abierta donde se funde la solidez con la fragilidad
inestable del paso del tiempo y de sus interpretaciones.



QUIRAL ARTE. VISIONES ASIMETRICAS DE UN ARTISTA se plantea como nueva férmula de debate entre
coleccionistas, galeristas, gestores culturales y especialistas en arte. De hecho, es provocar un estado de opi-
nién sobre la muestra realizada por la Fundacion y las caracteristicas especificas del artista invitado.

Ese encuentro genera diferentes visiones, un cruce plural de opciones que enriquecen y potencian el cono-
cimiento del arte, asi como la situacion del artista en nuestro contexto cultural. Después de ver la exposicion,
en un debate abierto y sin trabas, se expone el criterio de tres coleccionistas, tres galeristas y tres especialistas
en arte que, de una forma u otra, son los que componen el sistema de promocion y difusiéon del artista.

Si tratamos de confrontar las opiniones, establecer complicidades y diferencias entre los protagonistas de
los distintos canales artisticos, es porque entre los objetivos de la Fundacion Vila Casas existe un profundo inte-
rés en contribuir a esta difusién con argumentos razonados.

La quiralidad, término acufado en la propia Fundacion, nace del concepto quimico en el cual una molécula
puede adoptar distintas formas, no superponibles, capaces cada una de perturbar de manera distinta la luz pola-
rizada que las ilumina. Sabemos que una obra puede tener igualmente varias interpretaciones segun el punto
de percepcion o la actitud frente al proceso creativo, segun la combinatoria de experiencias del observador. Por
esta razon, es facil llegar a la conclusién de que también hay quiralidad en el arte, y es como ese rayo de luz
polarizada que, segun el medio que la transmita, condiciona su interpretacion.
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Espacios DE ARTE DE LA FUNDACION ViLA CASAS

Ausias Marc, 22
08010 Barcelona
tel.: 93 481 79 85

Horario:
de martes a viernes de 17 a 20.30 h
sabados de 11 a 14 hyde 17 a2 20.30 h
Lunes, domingos y festivos cerrado
7 de diciembre: cerrado

Semana Santa:
Cerrado 5y 6 de abril

Verano:
Cerrado del 1 al 31 de agosto

www.fundacionvilacasas.org
espaivolart@fundacionvilacasas.org

PALAU
LTERRA

TORRLAELLA

Carrer de I'Església, 10
17257 Torroella de Montgri (Girona)
tel.: 972 761 976

Horario:
del 15 de junio al 15 de septiembre
de lunes a domingo de 17 2 21.30 h
Martes cerrado (excepto si es festivo,
que se cerrara el miércoles)

del 16 de septiembre al 14 de junio

sabados de 11 a 14 hyde 16.30 2 20.30 h

Domingos y festivos
de11a14h

Semana Santa:

jueves y sabado de 11 a 14 h.y de 16.30 2 20.30 h

viernesde 11a 14 h
domingo y lunes cerrado

CAN

MARIO

Ml A FRLTGELD

Carrer de la Garriga, s/n
17200 Palafrugell (Girona)
tel.: 972 306 246

Horario:
del 15 de junio al 15 de septiembre
de lunes a domingo de 17 2 21.30 h
Martes cerrado (excepto si es festivo,
que se cerrara el miércoles)

del 16 de septiembre al 14 de junio
sabados de 11 a 14 hy de 16.30 a 20.30 h

Domingos y festivos
de11a14h

Semana Santa:

jueves y sabado de 11 a 14 h. y de 16.30 2 20.30 h

viernesde 11 a 14 h
domingo y lunes cerrado

Cerrado del 10 de diciembre al 31 de enero Cerrado del 10 de diciembre al 31 de enero
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